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Cette étude a permis de dégager trois profils d‘artistes équestres de spectacle :

» Les artistes professionnels en activité unique, minoritaires.

» Les artistes professionnels pluriactifs, majoritaires, qui exercent souvent au moins une autre activité
en lien avec les chevaux, en particulier I'enseignement. Cette autre activité permet d’assurer des reve-
nus réguliers et peut faire office de solution de reconversion en cas d'arrét de l'activité de spectacle.

» Les artistes équestres se déclarant comme amateurs, dont la moitié souhaiterait se professionnaliser.
Le regard des professionnels sur ces amateurs est ambivalent. Pour certains c’est un vivier de pro-
fessionnels en devenir, dont la pratique n’égale pas encore en qualité celle des professionnels. Pour
d’autres, les amateurs créent une concurrence déloyale les poussant a réduire les prix de leurs spec-
tacles. La mise en place d'une grille tarifaire dans le cadre d'une convention collective pourrait étre
une solution permettant d’endiguer cette concurrence.

Les professionnels exercent majoritairement sous statut salarié en tant qu’intermittents du spectacle,
situation qui est largement pergue comme avantageuse, d’autant plus que la plupart des professionnels
possede un nombre de chevaux de spectacle relativement réduit.

Aux contraintes du travail avec des équidés s'ajoutent celles propres au spectacle équestre : déplace-
ments fréquents, charges financiéres importantes (entretien des chevaux, déplacements, ...), irrégularité
des revenus dus a une activité majoritairement saisonniere, métier physique souvent a risque, mais aussi
complexité administrative, en particulier lorsque I'artiste équestre organise également des spectacles. Un
accompagnement administratif pourrait ainsi les aider a rationaliser et faciliter les choix nécessaires a la
pratique de cette activité.

La formation pour devenir artiste équestre est presque toujours informelle, mais elle est pergue comme
importante et une majorité d'artistes équestres professionnels continue de se former, au moins occasion-
nellement. Si la formation suivie est jugée satisfaisante, des axes seraient a développer : en dressage, aux
pratiques de la scéne autour des numéros comme la mise en scéne ou le son et la lumiére, mais aussi afin
de permettre une ouverture artistique en-dehors du champ équestre : comédie, expression corporelle, ...
Enfin, mieux former aux « a-c6tés » du métier permettrait aux artistes équestres d’exercer avec plus de
sérénité, notamment en matiére de gestion, de comptabilité ou de communication.

Etre mieux formé & la communication permettrait également aux artistes équestres d'apprendre & mieux
communiquer en amont auprés des organisateurs de spectacles, afin de s’assurer que les besoins propres
a l'artiste et a ses équidés seront satisfaits et que les conditions de travail seront adéquates. La réalisation
d'une brochure synthétique résumant ces besoins, destinée notamment aux organisateurs de spectacles
hors filiere équestre, pourrait faciliter cette communication.
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Le métier d'artiste équestre, en voie de structuration, est encore
peu connu, reconnu et étudié. A la confluence du milieu équestre
et des arts de la scene, il puise une partie de son histoire dans
les arts du cirque, dont certains artistes équestres souhaitent a
présent se singulariser.

Siun artiste équestre se produit devant un public accompagné au
moins d’'un cheval, a pied ou monté, cette pratique peut s'exer-
cer de multiples maniéres. L'identité et l'approche artistique
peuvent varier d'un artiste équestre a un autre, comme |‘organi-
sation de son travail, la place de cette activité dans son quotidien
ou les difficultés rencontrées au cours de sa pratique.

Le besoin de mieux connaitre ce métier s'est ainsi imposé a la
Fédération Francaise d’Equitation (FFE), dans le cadre des tra-
vaux de sa commission Spectacle, et au Syndicat National des
Artistes Equestres (SNAE), qui ont commandé la réalisation de
cette étude a I'l[FCE en octobre 2022, par le biais du Conseil de
I'Emploi et de la Formation de la filiere équine.

Une étude précédente, le projet FartEQ (Formation ARtistes
EQuestres), avait été menée par I'IFCE et le Laboratoire Interdis-
ciplinaire de Recherche en Didactique, Education et Formation
(LIRDEF) des Universités de Montpellier et Paul Valéry Montpel-
lier 3. Elle visait a établir un état des lieux qualitatif du métier
avec l'objectif de mettre en place une formation a destination
des artistes équestres déja en activité, afin de les accompagner
dans leur processus de professionnalisation.

La commande d‘étude produite par la FFE et le SNAE représen-
tait donc l'occasion de compléter cette étude qualitative par une
étude quantitative, a travers trois objectifs :
» Quantifier le nombre d’artistes équestres en exercice, qu'ils
soient amateurs ou professionnels,
» Evaluer les modalités d’exercice du métier,
» Dégager les problématiques rencontrées au quotidien par
les artistes équestres et d'éventuels leviers d’amélioration.

Ce rapport présente les résultats de cette étude. Une synthése et
des préconisations sont formulées en derniére partie.

1 L'équipe de chercheurs était composée de Thérese Perez-Roux, responsable scientifique, Guillaume Azema, Eric Maleyrot, Sylvie Perez et Anne-Marie Mottaz.



Un recensement

L'ensemble des artistes équestres n'étant pas rassemblés au sein d'une unique organisme, il était
nécessaire d'évaluer dans un premier temps le nombre d‘artistes équestres exercant en France
métropolitaine, a travers un recensement. Celui-ci concernait a la fois les professionnels et les
amateurs, la frontiére entre ces deux modalités d'exercice étant particulierement poreuse et dif-
ficile a évaluer.

Cible : toute personne majeure participant a des spectacles équestres en France métropolitaine.

Ce recensement a été réalisé en trois temps :
» La diffusion d'un court questionnaire de recensement (décembre 2022/février 2023) acces-
sible en ligne via un lien ouvert. Certains questionnaires ont été administrés en face a face
lors du salon Cheval Passion de janvier 2023. Au total, 215 réponses ont été exploitables.

» La recherche d’artistes équestres via les réseaux sociaux, les sites internet, les événements
équestres, afin de compléter les réponses au questionnaire précédent.

» Certaines réponses a un second questionnaire également destiné aux artistes équestres (voir
ci-apres) ont ensuite permis de compléter ce recensement.

Une enquéte approfondie

L'enquéte approfondie s’est déroulée en deux phases :

» La réalisation de 33 entretiens semi-directifs (orientés en fonction de thémes préalablement
définis), réalisés au cours du premier trimestre 2023, en face a face (8) et par téléphone (25),
majoritairement menés avec des artistes équestres, mais également avec des personnes gra-
vitant autour de ce milieu (organisateurs de spectacles, directeurs artistiques, ...). Ces en-
tretiens ont permis de cibler les thématiques a aborder et le vocabulaire a adopter dans le
second questionnaire.

» La diffusion d’un second questionnaire approfondi (juillet-septembre 2023), accessible en
ligne via un lien ouvert ayant également fait I'objet d’un envoi aux artistes équestres recensés
dont I'adresse mail a pu étre récoltée : 171 réponses exploitables. Cet échantillon peut étre
considéré comme représentatif, 30% des artistes recensés ayant répondu et les trois groupes
principaux étant représentés (professionnels en activité unique, professionnels pluriactifs et
amateurs).

Dans ce rapport, les chiffres sont issus de I'analyse des réponses au second questionnaire, a
I'exception du nombre d'artistes équestres exercant en France métropolitaine, qui a été produit
grace au recensement. Les éléments de contexte et les citations proviennent des entretiens.

Nous tenons a remercier les artistes équestres les artistes équestres et les personnes ayant
participé a cette étude.






Les artistes équestres évoluent au sein d'un milieu pro-
téiforme, qui n'est pas encore clairement défini.? Si ce
métier recouvre une large diversité de pratiques, il est
possible d'en dégager certains traits permettant de dé-
finir ce qu’est un artiste équestre. Ce sont ces traits qui
ont été retenus dans le cadre de I'élaboration de cette
étude.

Ainsi, est artiste équestre celui ou celle qui évolue de-
vant un public en présence d’au moins un équidé, ou qui
organise I'évolution d'équidés sur une scéne sans pré-
sence humaine. Les numéros peuvent revétir des formes
variées : en liberté, avec ou sans présence humaine, en
véhicule hippomobile, a cheval, ... La pratique peut étre
classique, en voltige cosaque, jockey, poste hongroise,
... Voire étre une combinaison de ces différentes ap-
proches. Elle peut également se nourrir d'autres do-
maines artistiques, tels que par exemple la danse, la co-
médie ou la musique.

L'étude ici présentée n’inclut donc pas le cinéma ou les arts plastiques lorsqu’ils ne sont pas combinés a la
représentation scénique devant un public, bien que certains participants a I'étude pratiquent également
dans d'autres champs artistiques en paralléle de leur métier d'artiste de spectacle équestre au sens strict.

> 600 artistes éq uestres environ, amateurs comme professionnels,
exercent en France métropolitaine.

d

67% de femmes, principalement agées entre 25 et 34 ans.
54% des professionnels exercent depuis plus de 10 ans.
49% des amateurs réalisent des spectacles depuis 5 ans ou moins.

55% sont licenciés auprés de la Fedération Francaise d’Equitation,
a titre individuel ou en tant que gérants de structures équestres.

PSRN AR

58% des professionnels Organisent des spectacles, et
I;& 29% sont déclarés comme entrepreneurs du spectacle vivant.



Lieu de résidence déclaré par les 171 participants a I'enquéte
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3. Trois manieres d’exercer cette activité

L'amateur passionné L'artiste équestre avec une unique
..Il se désigne comme tel et pratique activite professionnelle

en loisirs, de maniére amateure, ..Qui vit uniquement de cette activité.
bien que certains souhaiteraient se La pratique des professionnels est abordée

professionnaliser.

La pratique des amateurs
est détaillée en partie |V.

aux parties Il et Il

L'artiste équestre professionnel... Mais pas seulement

..Qui exerce cette activité en tant que professionnel mais
qui a également au moins une autre activité en paralléle
ou dans le prolongement de son métier d’artiste équestre.
Cette autre activité est le plus souvent liée aux chevaux.

La pratique des professionnels est abordée aux parties Il et /1.
La pluriactivité est détaillée en partie /1.






y O/ des artistes equestres professionnels sont
79 /O pluriactifs.

Une majorité des artistes équestres professionnels sont pluriactifs : ils exercent une autre activité pro-
fessionnelle en paralléle ou dans le prolongement de leur métier d'artiste équestre. Ces autres activités
sont presque toujours en lien avec les chevaux. Beaucoup enseignent ainsi I'équitation et/ou le spectacle
équestre (41% des pluriactifs). D'autres sont cavaliers, de valorisation par exemple (28%). Enfin, 25% des
artistes équestres ont également une activité de pension équestre.

Ces activités peuvent étre exercées seules ou cumulées.

Cette pluriactivité peut étre subie, puisque 31% des artistes équestres exercant plusieurs activités sou-
haiteraient devenir artistes équestres a temps plein. Cependant, les avantages de celle-ci sont multiples.
L'activité d'artiste équestre étant souvent empreinte d‘une certaine saisonnalité et n‘assurant dans de
nombreux cas que des revenus aléatoires, les autres activités permettent d‘assurer une certaine stabilité
de ces revenus.

Les pluriactifs semblent plus nombreux a parvenir a perdurer dans le métier : 58% d’entre eux exercent
depuis plus de 10 ans, contre 36% seulement des artistes équestres en activité unique.

Que ce soit par lassitude du métier d'artiste équestre ou parce qu'il n‘est physiquement plus possible de
poursuivre ce métier, les autres activités exercées peuvent également faire office de solution de repli. Un
artiste équestre étant également enseignant peut ainsi abandonner son activité artistique pour devenir
enseignant a temps plein.

Mol J'al arréte le spectacle pour differentes raisons. Passer 30 ans et faire de la voltige, plus ¢a va
mMoins ca va, ca commence a faire mal. J'al plus vraiment le temps avec les activites a gerer icl. (...)
Aujourd'hul je ne peux pas m'absenter 5 jours alors qu’on a 30 chevaux sur la structure. »

\NCIEN artiste equestre \‘,'\,“\‘ alier de valorisation e yant une pension equestre et une ecurie de commerce

Ces avantages sont accompagnés des inconvénients propres a la pluriactivité. L'investissement nécessaire
au métier d'artiste équestre, en plus de son ou ses autres activités, peut occasionner de longues journées
de travail pouvant générer une importante fatigue.

Je travaille quasiment 7 jours sur 7 et je travaille aussi la nuit. A la maison on a mis la carriere avec |a
lumiere. Parfois, je finis il est 23h, tous les matins je me réveille entre 7h et 7h30. Ca fait 2 ans que
je fais ¢a, la je suis passee a 80% pour mes activités de cavaliere et d'enseignante. J'al encore un
gros investissement dans les écuries a faire et d'ici un an, je passe a 60% et a terme, si tout va bien,
voila.. J'al un statut assez particulier et une vie aussi, je sais que je ne ferai pas ca pendant 10 ans. »

>stre, cave 1te d'equitation




51 O/ des professionnels se dégagent un revenu grace
O 3leur activité d'artiste équestre.

Ce métier, par essence, génére une importante variabilité de revenus. Les temps de spectacles succédent
en effet nécessairement aux temps de création. La pratique de nombreux artistes équestres est marquée
par la saisonnalité du métier. Les spectacles équestres sont plus rares en période hivernale, malgré cer-
tains grands événements tels que Cheval passion qui a lieu chaque année au cours du mois de janvier.

oule, c'es

De plus, ce métier engendre souvent une nécessité d'itinérance afin de pouvoir présenter ses spectacles,
bien que certains parviennent a se produire a domicile lorsque leur activité est suffisamment développée.
Ces spectacles peuvent étre présentés dans une grande diversité de lieux et a I'occasion d’événements
variés : salons, concours, fétes de village, festivals, parcs d’'attraction, a domicile, ... Cela implique de se dé-
placer soi-méme mais également ses chevaux et son matériel, ce qui nécessite un investissement parfois
conséquent en amont dans un van ou un camion, mais également lors de chaque déplacement en frais
de carburant.
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me rapporte. »

Se déplacer, parfois sur de grandes distances, peut a |'arrivée engendrer quelques surprises. Certains or-
ganisateurs de spectacles souhaitant a moindre frais faire appel a un artiste équestre peuvent ainsi impo-
ser des conditions de travail inadaptées, en particulier lorsqu’ils ne sont pas issus du milieu du spectacle
équestre ou du milieu équin en général et qu’ils en ignorent donc les besoins.

la-de

et quiveulent

ne viennent pas du milieu ¢

Les professionnels déclarent que la principale difficulté qu’ils rencontrent a I'exercice de cette activité est
I'insécurité financiére et les frais engendrés par cette activité (51%), mais aussi la difficulté a trouver une
clientéle pour leurs spectacles (40%).

Les objectifs économiques des artistes équestres sont variables. Ainsi, 26% d’entre eux souhaitent simple-

ment aboutir a une activité économiquement équilibrée, avec des recettes qui couvrent les dépenses, et
11% n'ont pas d'objectif économique. La majorité souhaite cependant se dégager un revenu (62%).



Revenus dégagés par |'activité d'artiste équestre en fonction du nombre d’années de pratique

C’est une activité équilibrée
(les recettes couvrent les
dépenses)

Un revenu est dégagé

5 ans ou moins de pratique Plus de 5 ans de pratique

Ce métier reste une dépense pour 41% des artistes professionnels exergant depuis 5 ans ou moins et seu-
lement pour 13% de ceux exercant depuis plus de 5 ans.

AN
| 620 des artistes equestres professionnels sont
O intermittents du spectacle.

Al

Un intermittent du spectacle est un artiste ou un technicien du spectacle salarié sous un contrat de
travail a durée determinée dit « d'usage » (CDDU). Ce n'est donc pas un statut particulier, I'intermittent
étant salarié, mais un régime d'indemnisation particulier par l'assurance chbmage prenant en compte
les specificités des meéetiers concernes reposant le plus souvent sur des missions de courte durée. L'ob-
tention de ce régime d'indemnisation est soumise a conditions, notamment a la réalisation d’au moins
507 heures de travail sur 12 mois.

Si ce métier est a la croisée des mondes de la culture et de I'agriculture, il semble dans les faits plus proche
de celui de la culture. Ainsi, la plupart des artistes équestres professionnels sont intermittents du spec-
tacle, une situation professionnelle qui semble étre plébiscitée. Viennent ensuite les chefs d’entreprise
(19%), les exploitants agricoles (16%) puis les dirigeants d'association (11%). Une minorité déclare cumuler
plusieurs situations (13%). Il s'agit le plus souvent des dirigeants d'association.

90% des artistes équestres professionnels se disent satisfaits de leur situation professionnelle, les plus sa-
tisfaits étant les intermittents du spectacle (94% étant satisfaits ou en partie satisfaits). Ce régime permet
notamment d’entretenir les chevaux en-dehors des périodes de spectacles et de soutenir les périodes de
création, grace aux conditions particuliéres d'accés a I'allocation chédmage.



L'intermittence
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Ces remontées positives ne doivent cependant pas masquer certaines problématiques administratives. En
effet, certains chefs d’entreprise et certains intermittents déclarent rencontrer des difficultés lorsqu'ils
souhaitent souscrire un prét. Cela n'est pas propre a ce métier mais plutdt a leur situation professionnelle
qui peut étre jugée instable par les établissements de crédit.

Le cumul de différentes activités professionnelles est également percu comme complexe pour les inter-
mittents et les exploitants agricoles. Les activités de spectacle et le dressage et la vente d'équidés a des-
tination de spectacle sont en effet exclues des bénéfices agricoles mais peuvent dans certains cas étre
inclus comme activités accessoires relevant des bénéfices industriels et commerciaux.?

Enfin, la complexité administrative est, de maniére générale, une problématique soulevée par les chefs
d’entreprise et les exploitants agricoles. Cette complexité survient parfois dés la nécessité de choisir une
situation professionnelle pour son activité d'artiste équestre, qu'il faut souvent cumuler avec une autre
activité.

je voulais me
le proche qui

e statut d'intermittent, ou
fonctionne. J'ai es-
cer. Mais au final
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Le champ du spectacle équestre est a la confluence de plusieurs réglementations qu’il convient de
connaitre pour exercer ce métier avec un minimum de sérénité. Ces réglementations varient selon la
pratique du métier. Elles sont particulierement complexes lorsque I'artiste équestre organise lui-méme
des spectacles, ce qui est le cas de 58% des artistes professionnels participant a I'enquéte. Il doit ainsi
connaitre les réglementations qui s’y rapportent : accueil du public (accés handicapé, sécurité, ...) droits
d’auteur, nécessité ou non d’'étre déclaré comme entrepreneur du spectacle vivant en fonction du nombre
de spectacles organisés dans l'année, ...
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c'est le nombre moyen de chevaux de spectacle
detenus par les artistes equestres professionnels.
55% ont entre T et 5 chevaux.

Les artistes ont été interrogés sur le nombre de chevaux qu’ils détiennent au total, c’est-a-dire en compre-
nant les chevaux non utilisés pour le spectacle équestre, qu’ils soient en cours de dressage pour cette ac-
tivité, retraités ou destinés a d’'autres usages. Les artistes en activité unique en détiennent 6 en moyenne,
contre 11 pour les pluriactifs.

Le nombre de chevaux de spectacle détenus par les artistes est finalement assez réduit, ce qui peut expli-
quer que le régime de l'intermittence soit privilégié par rapport a celui d’exploitant agricole.

Il'y a des personnes estent avec leur cavalerie hyper nombreuse, qui ont plus de chevaux que
ce dont ils ont réellement besoin et ¢a fait des gouffres [financiers]. C'est pour ¢a que J'al privile

gie des chevaux qui faisaient un travail polyvalent 'etalent pas juste cantonnes a une seule

10S€ pOour pouvoir avoir plus de diversite dans les spectacles. »

59% hébergent leurs chevaux a domicile, majoritairement sur du foncier acquis en-dehors du cercle familial.

Modalités d’acces au foncier des artistes équestres professionnels hébergeant leurs équidés
chez eux ou sur leur lieu de travail

Plusieurs réponses possibles — 109 répondants

38%
25%
22%
18% 18%
5%
Foncier acheté en Foncier loué Foncier prété Foncierissudu Chevaux en pen- Autres
dehors du cercle cercle familial ~ sion ou hébergés situations
familial chez I'employeur

43% confient que ces surfaces sont insuffisantes, et une courte majorité (52%) déclare éprouver des dif-
ficultés d'accés au foncier nécessaire. ° Ces difficultés d’acces au foncier sont également rencontrées par
82% des détenteurs professionnels d’équidés, ce qui révele une réalité propre a la filiére équine mais qui
n'est pas spécifique au métier d'artiste équestre.

En revanche, 90% des artistes exploitants agricoles ne touchent pas d’aides relevant de la Politique Agri-
cole Commune (PAC), quand la moitié des détenteurs en bénéficie.®> C'est une particularité propre aux
artistes équestres. Il reste a en déterminer la raison : s‘agit-il d'un non-recours ou leur activité déclarée
est-elle exclue du champ des bénéficiaires ?



Q c'est la part des professionnels qui ne

4 SuUr 1 O pratiquent pas d'exercices physiques
reguliers en-dehors de leur activite equestre.

Le métier d'artiste équestre, tel qu'il est le plus souvent pratiqué, nécessite une bonne condition phy-
sique pour pouvoir étre exercé correctement et longtemps. Pourtant, la culture de la préparation et de
I'entretien physique serait sans doute a développer plus largement, comme dans le milieu de I'équitation
de maniére générale. Seulement 56% des professionnels déclarent en effet s’entretenir physiquement
régulierement en paralléle de leur activité d’artiste équestre, et 25% de fagon irréguliére.

Ce métier peut également présenter des risques, a I'image de nombreuses activités exercées dans la filiere
équine ou fin de carriére rime souvent avec reconversion professionnelle. La pratique, souvent réalisée
a cheval, peut s'accompagner de voltige, poste hongroise, cascades, acrobaties au sol, effets pyrotech-
niques, ... Ces techniques risquées s'ajoutent aux dangers potentiels qui existent lors du travail avec des
équidés.

28% des artistes équestres professionnels déclarent ainsi que la fatigue physique et/ou le risque de bles-
sures pourraient les inciter a arréter ce métier.

Poussés par ces contraintes physiques, certains semblent ainsi faire évoluer leurs numéros, vers des spec-
tacles de liberté notamment.

Ce sont des carrieres courtes, je connais bien les artistes equestres, les voltigeurs et les casca-
deurs. C'est une activité que I'on démarre jeune et ou la notion de préparation physique n'est pas
tres bien associee. C'est difficile de leur faire comprendre que leur corps est leur outil de travail.
(..) Certains artistes equestres sont persuades que c'est les chevaux qui font le travail a leur place
. c'est vraiment le fait de ne pas conscientiser que leur activite est tres physique et tres sportive.
(..) Beaucoup de vieux personnages du monde du spectacle equestre sont passes a la liberte. J'a
toujours appele la liberte 'EHPAD du spectacle equestre, parce que ce sont des cavaliers qui ne
se sont pas prepares physiqguement. »
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a c'est la part des artistes equestres
\ 7 SUr 1 O professionnels qui se sont formes

aupres d'autres artistes equestres.

Une seule formation préparant a ce métier est inscrite auprés de France compétences : la certification en
arts équestres dispensée par le Centre National des Arts du Cirque, inscrite au répertoire spécifique et ne
délivrant donc pas de dipléme. Celle-ci est trés peu citée par les artistes ayant participé a I'étude, puisque
seuls deux d’entre eux disent la suivre ou l'avoir suivie.

L'IFCE a également mis en place une formation destinée a accompagner la professionnalisation des ar-
tistes équestres, mais celle-ci s'adresse a des artistes déja en activité.

Ainsi, la formation a ce métier est le plus souvent informelle. La majorité des artistes équestres se forme
auprés d'autres artistes équestres (70%), voire seuls (51%)°. Malgré tout, la maniére dont ils se sont formés
est satisfaisante pour la majorité des artistes interrogés (76%).

J'al demande a une compagnie de pouvair le er un coup ¢

passait reellement

beaucoup de monde
pouvait les approcher en leur filant un coup de main. J'ai fait mes armes
a, a sortir le fumier pour eux, les regarder, et quand il

tige, j'etais le plus heureux. A force d'étre la, j'ai de plus en

prends volontiers les gens qui s'intéressent, j'ouvre la porte

ine heure pour faire un cours particulier, je te file mon cheval. »

Le sujet de la formation parait crucial pour nombre d’entre eux. Ainsi, la majorité des artistes continue a
se former (84%), au moins occasionnellement (54%), voire régulierement, toutes les semaines ou tous les
mois (30%).
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K€\ c'est la part de professionnels
N 9 SuUr 1 O rencontrant des difficultés pour
financer ses formations.

Malgré cette satisfaction de la formation suivie et I'importance de celle-ci au long cours, les artistes
équestres professionnels font état de certaines difficultés.

Financer ses formations est ainsi une problématique pour 89% d’entre eux, mais aussi se déplacer ou se
dégager du temps pour les suivre (72%). En effet, 8 artistes équestres sur 10 étant pluriactifs, la formation
suivie doit pouvoir s’articuler avec son ou ses autres activités professionnelles sans leur porter préjudice.

Enfin, 72% des participants au questionnaire regrettent le manque de formations correspondant a leurs
besoins. Quatre thématiques seraient selon eux a développer :

» La pratique du dressage, la technique équestre

» La pratique du théatre, de la comédie

» Les « a-c6tés » du métier : gestion, communication, comptabilité

» Les techniques autour et pour le spectacle : son/lumiére, mise en scéne, ...
En-dehors du dressage, qui reste le besoin le plus souvent cité, on peut donc constater que les besoins qui
se font sentir concernent a la fois les fonctions supports au coeur de métier, administratives notamment,

mais également des éléments permettant d’améliorer et de diversifier les spectacles, de permettre a |'ar-
tiste équestre d’avoir une véritable présence scénique.

=\V2s]

jue m'apporte la formation. J'étais tres, tres cheva voltige, cheva

iIs m’'ont un

Vlaintenant, tu

Les entretiens ont fait émerger une critique que se portaient souvent entre eux les artistes équestres : le
manque d’‘approche artistique, d’ouverture artistique vers d’autres disciplines, d’originalité dans la créa-
tion des numéros. Ce reproche, fréquemment dirigé vers les autres mais rarement a soi-méme, pourrait
surprendre dans un métier destiné a méler les chevaux aux arts de la scéne. Il apparait en réalité que
c'est presque toujours par l'angle « cheval » qu’est abordé le métier : les artistes équestres sont souvent
d’abord des cavaliers ou des hommes et femmes de chevaux, cherchant ensuite a transcender la tech-
nique équestre pour créer un spectacle destiné a toucher un public varié et rarement connaisseur du
monde équestre. Les arts de la scéne apparaissent donc souvent dans un second temps dans la construc-
tion de l'identité artistique des artistes équestres.

S ont surtout D¢
arts martie
NS artis




3. Les autres formations suivies, une ouverture vers
la pluriactivité

540/ des artistes equestres professionnels possedent
O  undipldme agricole ou équestre.

]

Bien qu’aucune formation diplémante ne prépare au métier d'artiste équestre, une majorité d’'artistes
professionnels posséde un diplédme, le plus souvent en lien avec les activités équestres et/ou agricoles.

Ainsi, 54% d’entre eux possédent un dipléme de niveau IV (niveau bac) et 30% un diplédme de niveau V ou
plus, équivalent a un bac + 2.7

Ce sont fréquemment des diplémes permettant d'enseigner I'équitation (moniteur, animateur) ou d'ac-
compagnateur de tourisme équestre. Dans le détail, ce sont 57% des pluriactifs et 46% des artistes
équestres n‘ayant pas d’autre activité professionnelle qui possédent un dipléme agricole ou équestre. Ce-
lui-ci peut étre obtenu afin de s’assurer un moyen de subsistance en-dehors d’une activité connue comme
peu rémunératrice.

J'al passe le diplbme de monitorat quand j'etais artiste equestre. Je suis peut-étre quelqu’un de

(( tres prudent mais je sais que notre activite est a risque, plus que pour d'autres metiers. J'al deja vu
des cavaliers avoir des accidents ou simplement mal vieillir et avoir des problemes. J'al toujours
eu cette theorie du plan B. »

Artiste équestre, directeur artistique et en d'equitation

Il peut également permettre de préparer I'aprés-carriére artistique, au cas ou il ne serait plus possible de
poursuivre cette activité.

(( J'al aussi vu la difficulte de se développer, j'ai
vu les blessures. Je ne me suis pas blessee mais
J'al vu ce que ca pouvait engendrer sur d'autres
personnes et quand il n'y a pas de parachute
derriere, ¢ca peut étre compliqué. Je n'étais pas
tres sUre avec tout ¢a, c'est pour ca que j'al pas-
se un BTS agricole dans la gestion et maltrise de
l'eau en me disant que comme ¢a j'avais mon
parachute et que si demain je veux arréter je
pourral toujours trouver du travail dans autre
chose en ayant des compétences autres. (..)
Apres ¢a, je suis repartie vers le cheval. J'al pas-
s€ mon dipldbme d'enseignement « BPJEPS tou-
risme équestre » pour commencer parce que
c'était le plus abordable, reconnu, et pour moi
c'était dans l'optique de faire des initiations au
spectacle. »

equestre et nante d'équitation

St

7 Pour obtenir une licence d’entrepreneur de spectacles, I'article R7122-3 du Code du travail impose la détention d’un dipléme au moins de niveau V, ou de justifier d’'une
expérience professionnelle de 6 mois au moins dans le spectacle vivant ou d’une formation professionnelle de 125 heures dans le méme domaine. La licence est obligatoire
lorsque plus de 6 représentations par an sont organisées ou que |'activité principale est le spectacle vivant.
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22% des artistes equestres recenses sont des amateurs.

Le milieu des artistes équestres n'est pas uniquement composé de professionnels. Il est en effet autant le
reflet du milieu de I'équitation que de celui de la culture, milieux oU les pratiques amatrices occupent une
part importante qu'il est parfois difficile de délimiter. Le spectacle équestre ne fait donc pas exception.

54% des artistes équestres amateurs occupent une activité professionnelle sans lien avec les équidés ou
les domaines artistiques, mais 26% enseignent néanmoins I'équitation ou les arts équestres.

51% des amateurs souhaiteraient se professionnaliser. Par le biais de I'enquéte, il leur a été demandé ce qui
pourrait les aider dans cette professionnalisation. Trois besoins ont particulierement été cités :

» Disposer de formations ou acquérir de nouvelles compétences,
» Disposer d'un accompagnement administratif,
» Avoir accés a des infrastructures pour loger les chevaux et/ou créer.

Comme chez les professionnels, les amateurs ont une volonté forte de continuer a se former. Eux aussi se
forment majoritairement auprés d’artistes équestres (70%) et/ou seuls (54%).
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Le nombre de chevaux détenus par les amateurs est [égérement inférieur aux professionnels : 5 chevaux,
dont 2 chevaux de spectacle en moyenne.
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c'est la concurrence
ressentie par les
professionnels envers
les amateurs.

Elle pouvait étre notee de
1 (faiblement ressentie) a 5
(tres fortement ressentie).

L'existence des amateurs dans le milieu du spectacle équestre est percue différemment d'un profession-
nel a un autre. Pour certains, les amateurs doivent étre considérés comme des professionnels en devenir.
Eux-mémes ont débuté en tant qu’amateurs et n‘auraient pas pu se professionnaliser sans la reconnais-
sance engrangée grace a ces expériences. Pour eux, les clients n‘ont pas les mémes attentes selon qu’ils
se tournent vers des amateurs ou vers des professionnels, les spectacles n’étant pas de la méme qualité.

Ce sont aussi les amateurs qui vont pousser le développement. Ils ont toujours existe et existeront
toujours : on ne va pas empécher les gens de faire. Je pense que c'est important parce que dans

le milieu du cheval il y en a beaucoup, il faut compter sur eux. »
rtiste équestre, directeur artistique de spectacles équestres, fo

Pour d'autres, les amateurs créent une concurrence déloyale, qui contraint les professionnels a baisser
fortement leurs prix pour espérer intéresser la clientéle.

Le gros point noir c'est la concurrence et le marcheé amateur qui vient se rajouter la-dessus, parce
qu'eux ne sont pas payes. lls viennent pour essayer de se faire connaltre donc ils viennent gra-
tuitement, la on vous parle de I'extréme, de l'oppose. Méme quelqu’un qui y va pour gagner 200
euros... (...) Il faut vraiment structurer ce metier-la avec des baremes de grilles tarifaires, que ce soit

pour les salaires des intermittents, sinon on ne peut pas s'aligner. »
ste eéquestre de spectacle et de cinéma

Ceux qui sont dentistes la semaine et artistes equestres le week-end ont moins besoin de leur
revenu artistique pour vivre et du coup ils cassent les prix. IIs cassent les prix parce qu'ils sont ama-
teurs et ils savent tres bien qu'entre un professionnel qui a un tres bon niveau et un amateur qui a
un niveau moyen, si l'amateur demande moins cher, il passera devant les professionnels pour pas
mal de spectacles. »

40% des amateurs déclarent avoir déja pergu une rémunération pour leur activité d’artiste équestre. Plu-
sieurs explications peuvent étre avancées. D'abord, les répondants a I'enquéte ont pu inclure les défraie-
ments légalement percus dans le cadre de leur travail bénévole. Ensuite, percevoir une rémunération peut
représenter les prémisses du passage de la pratique amatrice a la pratique professionnelle.

Enfin, les entretiens réalisés et I'étude FartEQ révélent qu'il est parfois difficile pour certains artistes
équestres de s’identifier comme professionnels, quand bien méme cette activité occupe une large part
de leur temps de travail et qu’ils en percoivent des revenus plus ou moins réguliers.



La maniére d’exercer 'activité de spectacle équestre n‘est pas uniforme. La pratique amateure
avoisine la pratique professionnelle, dont elle peut constituer les prémices. La majorité des profes-
sionnels sont pluriactifs, la seconde activité pouvant constituer une source de revenus stables et
une solution de reconversion en cas d’arrét de la pratique artistique.

Bien que le plus souvent la porte d’entrée de ce métier se fasse par le cheval et la pratique équestre,
la haute technicité équestre étant largement valorisée, la majorité des artistes équestres possede
un nombre de chevaux assez réduit. Leur situation professionnelle, ou I'intermittence domine,
les rattache plus fortement au monde du spectacle vivant qu’au monde équestre. Cependant, le
cheval rythme la vie de I'artiste équestre, et c’est le plus souvent autour de lui que les pluriactifs
créent leur seconde activité.

Comme souvent dans la filiere équine, c'est la passion du métier qui permet de supporter ses
difficultés : revenus généralement faibles et fluctuants, charges financiéres importantes et dépla-
cements fréquents, journées de travail intenses sont autant d’épreuves qui s'ajoutent a l'exercice
d’'un métier hautement concurrentiel.

Grace a cette étude, quatre axes peuvent étre suggérés afin d’améliorer les conditions de la pratique
professionnelle de cette activité.

<4
‘®
€
7}
=
o
=
L
O
Z
[®)



Les artistes équestres se forment majoritairement aupres d’autres artistes équestres et/ou
seuls. La formation est jugée importante, et la majorité d’entre eux continue de se former, au
moins occasionnellement. S’ils sont satisfaits de la maniére dont ils se forment, certains axes
de formation pourraient étre développés.

» Développer les formations en dressage

» Former aux « a-c6tés » du métier : en communication, en gestion, en comptabilité, ...

» Former a ce qui entoure et participe au spectacle équestre en lui-méme : mise en scéne, son/lumiere, ...
» Permettre une ouverture artistique en-dehors du champ équestre : comédie, expression corporelle, ...

Constat

Des situations professionnelles diverses mais une
prédominance de I'intermittence du spectacle

La majorité des artistes équestres sont intermittents du spectacle. Viennent ensuite les chefs
d’entreprise et les exploitants agricoles. Certains cumulent plusieurs situations profession-
nelles, soit uniquement pour exercer leur activité d'artiste équestre, soit car ils sont pluriac-
tifs. De plus, une majorité organisent eux-mémes des spectacles équestres. |l peut étre ainsi
difficile d'étre préparé aux « a-c6tés » administratifs du métier, qui peuvent présenter une
grande diversité selon la pratique de chaque artiste équestre, ses préférences d’exercice et la
place de cette pratique parmi ses autres activités professionnelles, le cas échéant.

Levier

Disposer d‘'un accompagnement administratif et en
matiere de communication

Avoir la possibilité de faire appel a un accompagnement administratif, le plus en amont possible mais
également tout au long de la carriére de l'artiste équestre, permettrait de rationnaliser et de faciliter
les choix nécessaires lors d'une pratique professionnelle de cette activité. Un accompagnement en
communication, permettant de mieux vendre ses numéros et d’accroitre sa visibilité, pourrait égale-
ment étre utile dans certains cas.

Avoir quelqu'un de référent a qui je pourrais poser les questions, ce serait bien. Pour moi

( c'était un monde inconnu donc ¢a a éteé pas mal de recherches. Donc quelqu’un qui puisse
nous donner des réponses, ¢a serait vraiment génial. Des réponses par rapport aux statuts ou
sur des sujets pratiques, comme les charges ou la procédure pour embaucher d’autres artistes
eéquestres. Peut-étre pouvoir rencontrer plus facilement d'autres artistes équestres pour pou-
voir échanger, ou bien étre informé de changements. »



Plus de 2 pratiquants sur 10 se définissent comme amateurs. La pratique amateure, ou béné-
vole, est diversement pergue par les professionnels. Pour certains elle est naturelle pour une
activité relevant a la fois des secteurs artistiques et équins, et une partie de ces amateurs
sont des professionnels en devenir. Pour d’autres, elle crée une concurrence déloyale, obli-
geant les professionnels a réduire dangereusement leurs prix pour pouvoir exister.

L'idée de la création d’'une grille tarifaire minimale qui s'appliquerait aux artistes équestres salariés, a
I'image de celle imposée par la convention collective nationale de la production cinématographique
pour les artistes-interprétes? a été soulevée par plusieurs artistes équestres ayant participé a l'en-
quéte.

Constat
Des conditions de travail a améliorer

Le métier d'artiste équestre est un métier émergeant, en voie de professionnalisation, pré-
sentant une certaine variabilité de pratiques. Le manque de (re)connaissance du métier, de
ses réalités et ses besoins peut parfois engendrer des conditions de travail inadaptées propo-
sées par la clientele, en particulier lorsque |'organisateur de spectacle est éloigné du milieu
du spectacle équestre ou du milieu équin en général.

Levier
Mieux communiquer en amont aupres des organisateurs
de spectacles

Deux éléments seraient a améliorer :
» Savoir communiquer en amont, lors des premiers contacts avec le client organisateur de spec-
tacles, au sujet des besoins a anticiper,
» Créer une brochure synthétique a destination des organisateurs de spectacles équestres, listant
non seulement les formalités administratives a remplir mais également les besoins propres aux
artistes équestres et a leurs chevaux.
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